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CRITICA DE ARTE
JUAN FRANCISCO RUEDA

ESCENOGRAFIAS PARLANTES

Ana Barriga genera escenografias con objetos desclasados y marcados

por lo cursi. Esos bodegones resultantes, que suponen un dialogo
con la tradicion, camuflan mensajes sobre las relaciones humanas

‘NITRONONIREINA' ;
Autora: Ana Barriga. La exposicion: 16
pinturas realizadas en 2017. Aunque por lo
general los formatos son medianos, Barriga
Ppresenta tres grandes lienzos. Técnicamente ha
de destacarse el empleo que hace del esmalte y
que resulta capital para transmitir sensaciones
ligadas al volumen y la profundidad. Lugar:
Galeria Yusto/Giner. Madera, 9, Marbella,
Malaga, Fecha: Hasta el 30 de noviembre.
Horario: Lunes a viernes, de 10.00 a 14.00
horas, y de 17.00 a 20.00 horas; sébados, de
11.00a 14.00 horas.

a pintura de Ana Barriga
(Jerez de la Frontera,
1984), bajo el estridente
colorido de los objetos co-
merciales ‘kitsch’ que pinta tanto
como su factura pictérica que evita
lo pulcro y sofisticado, posee un
innegable engarce con la tradicion
pictérica. Pareciera como si la pin-
tora no pudiera —ni quisiera— esca-
par de unos codigos asumidos,
pero, sin embargo, se encuentra
con la imperiosa necesidad de re-
formularlos, de actualizarlos, de
trasladarlos a su tiempo y al mun-
do que le rodea. En definitiva, de
verter sus preocupaciones bajo
simbolos, emblemas y alegorias.
Esto es, ‘contar’ usando unos codi-
gos que nos recuerdan a la natura-
leza muertay ala ‘vanitas’, pero
que tratan de exponer cuestiones
de indole biogréfica, de contenido
social o sobre cuestiones esencia-
les del ser humano (amor, muerte,
erotismo, matrimonio, relaciones
sociales). Estas laten en composi-
ciones de objetos familiares marca-
dos por un exceso de cursileria y
sentimentalismo.

Esos bodegones de elementos
desclasados, que la artista recupera
en los lugares en los que los exilia-
mos o sacamos de nuestras vidas
unavez que envejecen, transmi-
ten una poderosa sensacion fisica:
las ilusiones de profundidad, gra-
cias ala escenografia o el espacio
interior que recrea, y de volumen,
mediante la suma de objetos, re-
sultan irrefrenables. El volumen,
esaidea de tridimensionalidad, no
la alcanza Barriga gracias a la valo-
racion del claroscuro, del sombrea-
do, como podria esperarse dado el
engarce con la tradicion. Y es que,
los objetos que reproduce estan
iluminados y apenas se genera
sombra, sino que transitamos por
distintos niveles de reflejos, de in-
tensidades de luz, de ahila impor-
tancia del uso del esmalte, que
permite incorporar superficies con
brillos. Ha de valorarse, en cierto
modo, esa subversion de la tradi-
cién a través de la luz, esa suerte
de viaje de ida y vuelta a las fuen-
tes para regresar con ellas pero
transformadas.

Barriga parece compartir la ne-
cesidad de otros pintores por en-
contrar un referente volumétrico

Un visitante contempla una de las obras de la exposicion. :: sur

(un modelo), incluso de construir-
lo o generarlo para, con posteriori-
dad, llevarlo a la imagen, pasar de
la tridimensionalidad a la bidimen-
sionalidad. Por tanto, se incorpora
aun grupo numeroso de creadores
de modelos para ser pintados,
como Nacho Martin Silva, Pere
Llobera o Michaél Borremans —al-
gunos fotografos también sienten
esa necesidad, como James Casebe-
re o Ignacio Llamas—. Esa opcion, la
de construir esas escenografias o
bodegones, es vehiculada para
alumbrar simbolos y alegorias, al-
gunas evidentes y otras camufla-
das. Muchas estan marcadas por la
ironia y lo caustico, como las que
se refieren al matrimonio, al amor,

Barriga parece compartir
lanecesidad de otros
pintores por encontrar
un modelo para llevarlo
alaimagen

Sus pinturas son
representaciones

y ese telon de fondo no
s un espacio neutral

al desamory a las incertidumbres
que depara la vida.

Laidea de escenografia es lleva-
da hasta las ultimas consecuencias.
En algunas de sus pinturas, Barriga
situa una especie de tapiz que ven-
dria a hacer las veces de un telén
de fondo, del plano que cierra el
escenario de una representacion.
Ciertamente, sus pinturas son re-
presentaciones y ese telén de fon-
do no es un espacio neutral. La ar-
tista aprovecha para, en lo que pa-
rece un estampado accidental, in-
cluir simbolos y expresiones que
no debemos entender como gratui-
tos, sino que vienen a aportar sen-
tido al conjunto y permiten articu-
lar un mensaje. Hay aqui cierto
ejercicio de camuflaje, de inocular
un contenido que a veces se vuelve
critico o que propicia, sin mas, un
juego entre el fondo y las figuras.
En una de esas piezas, precisamen-
te la que da nombre a la exposicion
(“Ni trono ni reina’) podemos en-
contrar uno de esos mensajes que
nos lanza Barriga. Coincide la ex-
posicion de la pintora jerezana con
‘Juan Gris, Maria Blanchard y los
cubismos’, que se celebra en el Mu-
seo Carmen Thyssen Malaga. En
ésta, entre otras muchas soberbias
piezas, se expone ‘Sé buena /Juana
de Arco’, firmada por Blanchard en
1917. En la linea de introducir pala-
bras que Picasso puso en marcha
en el cubismo sintético (1912), que
atendian a su pronunciacion y que
servian para introducir mensajes,
en muchos casos autobiograficos,
Blanchard incluye la expresion

«SOIS SAGE», que son las palabras
que se le repiten a los nifios para
que se porten bien: en este caso,
«Sé buenay. Ese intento de control
y de imponer el orden y el mando
que los adultos ejercen sobre los
ninos mediante frases como ésta,
que vienen a intentar coartarlos o
frenarlos en sus expectativas, uno
de los comisarios de la exposicion
del Thyssen, Eugenio Carmona, la
sefiala como una «demanda pa-
triarcaly sobre una nina; demanda
que pudo ser recordada por Blan-
chard mas tarde, al desarrollar el
cubismo entre hombres, al ser
pricticamente la Gnica mujer en
un grupo de artistas entre los que
estaban Gris o Lipchitz. El perso-
naje retratado, ademas, lleva un
escudo en alusion a la heroina Jua-
na de Arco. Justamente, en ‘Ni tro-
no ni reina’, la pieza que comenta-
mos, se desliza una posible critica
y una mirada sobre el control a la
mujer y —quién sabe- si a la mujer
artista. Esta obra no deja de ser una
burlona cita a la icénica ‘El naci-
miento de Venus’ (1484) de Botti-
celli: sobre lo que parece ser una
concha de vieira se sitia una mu-
feca decapitada y de marcada fe-
mineidad, que vendria a ocupar el
lugar de la Venus del pintor italia-
no; sobre la cocha, un animal, en
actitud de caza, se sitda presto a
lanzarse sobre la muneca. En el
fondo, sobre el tapiz, incluye una
sentencia que puede aludiral con-
trol: «Estate quietecitay. Por suer-
te, Ana Barriga no se esta quieteci-
tay no cesa de pintar.

J.F.R

CELEBRACION

COLECTIVA. ‘ENTRE MANOS'

La exposicion: 36 obras de 5 artistas. El
catdlogo de técnicas y materiales es amplio
(escultura, pintura, dibujo, grabado)
atendiendo a la pluralidad de soportes y
disciplinas que emplean los creadores
expuestos. Lugar: El estudio de Ignacio del
Rio. San Lorenzo 29, Malaga. Fecha: Hasta
el 20 de octubre. Horario: Lunes a viernes,
de 10.00a13.30 h. y de 17.00a 20.00 h.

o hay pretension al-

guna en esta exposi-

cién colectiva que

retne a Paco Aguilar,
Rafael Alvarado, Chema Lum-
breras, Sebastian Navas y Enri-
que Queipo. No se ha buscado
un pretexto que presentase la
obra de éstos bajo un pretendido
discurso que enarbolase profun-
didades tedricas. Pero no hace
falta. La exposicion puede en-
tenderse como una celebracion,
como una oportunidad para que
se relinan cinco artistas que sur-
gleron en el escenario artistico
malaguefio de los afios ochenta,
que han visto transformarse ra-
dicalmente la sociedad en las Gl-
timas décadasy la ciudad en los
ultimos afios, asi como conti-
ndan manteniendo el pulso ar-
tistico. En definitiva, una cele-
bracién de la amistad, de la crea-
cion y del resistir.

Cada uno presenta un conjun-
to restringido de piezas (entre 2
y 5), a excepcion de Alvarado,
quien compone un gabinete con
19 variaciones de obras maestras
marcadas por el sufrimiento, el
dolor y la tristeza. Prosigue en-
frentandose a una pintura de
marcado patetismo, que posee
un tratamiento expresivo de los
materiales y que se acentda por
una paleta reducida. El expresio-
nismo, la violencia de la factura
pictdrica (gestoy color) ylain-
tensidad vienen acompanando a
Alvarado desde el inicio de su ca-
rrera a pesar de los distintos
cambios de registro que ha sufri-
do su obra.

Lumbreras nos vuelve a su-
mergir en sus universos, en los
que se cruzan la humanidad y la
animalidad, la fabula y cierta
ironia que revela, a veces, una
vision perspicaz de la realidad,
como podemos apreciar en ‘Jue-
gos festivos de verano’. Aguilar,
através de la escultura en ma-
dera, del vaciado en bronce y
del grabado, sigue construyen-
do un bestiario de seres mitol6-
gicos y animales simbdlicos. La
entrega de Navas insiste en las
imégenes de raiz fotografica e
inspiracién dibujistica oriental
que le representan en los dlti-
mos aflos. Sus escenas munda-
nas, resumidas en detalles mer-
ced ala economia de la bicromia
(blanco-negro), acaban subvir-
tiendo esa aparente cotidianei-
dad y sugieren la intensidad de
los momentos. Por ultimo, la
exposicion supone una oportu-
nidad para sondear las nuevas
soluciones de Queipo, siempre
fiel a la abstraccién geométrica.

http://lector.kioskoymas.com/epaper/viewer.aspx Tnoredirect=true
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